reportagem

Texto e fotos
de
Liana John

Para fugir ao “stress” da profissfo, d.

do Jazz, nas suas horas de folga. H;;me:r.\:
reviver velhas paixges pelos instrumentos,
Alguns destes publicitirios jd tocaram
ich (MPM—C:

son), Armando Mih,

fregar uma rotina didria, ou mesmo por amor, muitos publicitd
hd b e

Dimitry Petrov:

“ndo sou faquir para voltar a ser musico”.

ios
tilizact

de p

tempo, p

sua cr na

eles voltam ds aulas para reaprender msica e

il:ntos. E 0 caso de Armando Moura (Tempo de Publicidade), Nerval Faria Lemos (na época da McCann-Erick-
fo de publicidad

profissionais e tocaram “na noite”, como Dimi (N é
. try Petrov
José Eduardo Homem de Mello, o Zuza da Jovem Pan, j4 foram da

Nossos masicos das horas vagas
tém marcante predilecdo pelo jazz.
“Pela extrapolacio permitida por
este tipo de musica, que é feita de
improviso e pde 4 prova a criativida-
de de quem toca’ (justificativa de
quase todos os entrevistados). A
propbsito, vale recordar que 0 jazz,
nascido por volta de 1900 nos Esta-
dos Unidos, “era uma masica que
combinava as convencGes melddicas
e harménicas da masica popular de
entfo com a concepgdo ritmica e
vocal do negro americano. A princi-
pio foi chamada m(sica de razz ou
spasm, mas ao tempo da | Guerra
Mundial recebeu o nome de jass ou
jazz e este Gltimo perdurou’” (A
Histéria do Jazz, de Charters e
Kunstadt). Sua evolucdo foi bas-
tante acelerada justamente por ser o
improviso uma das mais fortes
caracteristicas do estilo. As vdrias
épocas do jazz, que hoje podem ser
chamadas de escolas (Tradicional,Di-
xieland, Charleston,Chicago,Be Bop,
Cool jazz, Modern jazz, Free jazz),
contribuiram para o seu fortaleci-
mento e, atualmente, pode-se afir-
mar que o jazz existe na musica do

mundo inteiro, com excecdo dos lu-
gares onde ndo hé qualquer influén-
cia da cultura ocidental.

Os instrumentos bdsicos no jazz
sJo: bateria, contrabaixo ou guitar-
ra, piano e metais (clarinete, saxo-
fone, trombone, tuba, trompete,
flauta),

A maioria dos homens de propa-
ganda entrevistados toca ou estd
aprendendo piano, talvez porque se-
ja um dos instrumentos mais com-
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pletos em termos musicais. Arman-
do Moura é um dos pianistas. Ele
vive arrumando conjuntos e shows,
até mesmo dentro da Tempo, onde
organizou®uma festa de Natal (no
ano passado) ao som do jazz to-
cado por colegas de trabalho.
Diretor de arte da Standard do
Rio em 1950, da Thompson (52) e
da McCann (57-75), Armando Mou-
ra hoje dirige a criagdo de sua préo-
pria agéncia ( a Tempo). Observa
que a masica tem muita relacdo
com o seu trabalho, na medida em
que ele pode expressar ao piano toda
a criatividade que na propaganda
“fica condicionada ao cliente, a
uma sociedade que tem suas regras.

A criagdo de an(ncios ndo satisfaz,
0 que leva o publicitdrio a procurar
a masica”.

Armando costuma tocar todos
os dias, por 40 minutos, quando sai
do trabalho. ai ¢ que ele se desliga
de todas as outras coisas. Quando
acaba de tocar, “‘é como se tivesse
saido de uma sauna ou de uma tera-
pia”, afirma ele.

Seus filhos, Mauricio e Ricardo,

b com ele d

i (SGB). Outros, como

e hoje fazem da m(sica sua profissdo.

mando Mihanovich (ex-diretor de
arte da Lintas, Reclam, Multi, Al-
céntara Machado e atual diretor de
criagdo da MPM-Casabranca) fazia
parte do conjunto, na guitarra, Ha-
via um arranjo que todos ensaiaram
e um solo de cada instrumento. Mi-

Teodoro Spinosa: Sax todas as

da manh3, no almoco e no jantar, e
hoje s toca com o filho Alexandre
(bateria), “a mGsica é uma maneira
muito legal de se falar com uma
pessoa, porque ndo dd para falar
mal de ninguém. As vezes no grupo
existem pessoas que talvez se falan-
do ndo se entendessem, mas que to-
cando se ddo bem”’.

Para ele, criar na propaganda e
improvisar no jazz ndo sio coisas
diferentes, pois as duas sdo manifes-
tacdes artisticas. ‘O artista sempre
trabalha para si mesmo, mas sempre
sobra um pouco para todo mundo.
Se ele faz um andncio, alguma coisa
na mensagem ¢ do interior dele, de
sua classe, de uma elite. Tocando,
ele tem de ser puro; quem entender
mais de msica apreende mais a
mensagem, quem entender menos
apreende menos e até quem ndo
entende nada, pdra e fica ali ouvin-
do".

Opinido um pouco diferente é a
de Teodoro Francisco Spinosa, fo-
tografo de publicidade (hd dez anos
com seu proprio estidio), ex-dire-
tor de arte da Orion Publicidade,
CIN (hoje Leo Burnett), Lintas e
Pueyredon (na Argentina). Spinosa
diz que toca apenas para 0s masicos
porque o piblico ndo entende nada.
O impoytante para ele é se manter
em contato com as artes, pois elas
ndo sjo tedricas ou estdticas, “sio
préticas, reais, objeto de pesquisa
constante. O jazz é um veiculo on-
de se pratica a criatividade, exerci-
ta-se o ouvido. Se vocé conhece mi-
sica e ouve um jingle, por exemplo,
vocé sabe se a masica estd boa, se

hanovich conta que, no
de comecar seu solo, viu que ia ser
atacado de paralisia. Mas foi literal-
mente salvo pelo gongo, que soou
mesmo, i que acabara o

uma época, & semelhanca da familia
D6-Ré-Mi, mas eraum conjunto ape-
nas doméstico. Moura ji tocou em
muitos clubes,em boates e até uma
vez na antiga TV Cultura,hd mais ou
menos 12 anos atrés. Neste dia, Ar-

Armando Moura: 40 minutos de piano por dia.

tempo do programa,

Para Armando Mihanovich, que
j& estudou na Clan (muito co-
nhecida escola de masica ins-
trumental em S3o Paulo, per-
tencente ao Zimbo Trio), das 6 459

estd cond com a gem"”’,
explica ele.

Teodoro toca saxofone num gru-
po de engenheiros, médicos e ban-
cdrios. Atualmente eles estdo todas
as quintas feiras no Opus 2004. Spi-
nosa descarrega ali “toda a pélvora
que vou engolindo durante a sema-
na. Na publicidade ndo sou eu, sou
um veiculo, mas na masica sou mui-
10 mais eu”’, comenta

Armando Mihanovich: a musica é maneira muito legal de falar.

quintas-feir:



os musicos das horas vagas

siras no Opus 2004.

E assim, também, com José Edu-
ardo Homem de Mello, o Zuza, que
tem um programa didrio na Jovem
Pan, das 17 as 18 horas. A diferen-
¢a é que, para ele, a propaganda foi
uma fase da vida (ele era socio da
agéncia De Mello e Leonardo), en-
quanto que a musica é sua profis-
s8o. Apesar de ndo ser mais instru-
mentista — tocava contrabaixo —
Zuza ainda se considera um musico.
Além de ter o programa na Jovem
Pan, ele é produtor na RCA Vitor e
escreve criticas e comentdrios sobre
masica n'O Estado de S. Paulo.
Homem de Mello foi, ainda, o coor-
denador de uma lopédia de
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Klaus Isnenghi: “Swing Hot Six”" aos

muitos outros anonimos “‘da noi-
. Hoje, a musica é apenas um
hobby e ele toca com pessoas que
“curtem madsica mas estdo em ou-
tras atividades””, como ele pro-
prio define 0 conjunto ao qual se
reine uMa vez por semana.
Segundo Petrov, um pouco da
“melhor musica brasileira que se faz
s§o os jingles, porque tem gente
muito boa trabalhando nisso. Certas
trilhas de propaganda conseguem
até se transformar em sucessos po-
pulares”. Dimitry cita alguns dos
musicos que considera bons, tanto
popular como comercialmente: Sér-
gio A to, Walter Santos, Nélson

musica que deve ser lancada breve-
mente N

Tendo tocado com vdrios ama-
dores em boates e clubes, Zuza con-
ta que uma das Coisas mais impor-
tantes para ele foi ter ouvido se-
manalmente, durante seis ou sete
meses, dois grandes astros do jazz
tocando juntos. Isso foi na época
em que ele estudava masica em Juil-
liard, Nova lorque. Os grandes
astros eram Thelonius Monk (pia-
no) e John Coltrane (sax), na sua
temporada no Five Spot Café. Essa
dupla, da maior importdncia para o
jazz moderno, nunca mais voltou a
tocar junto, tendo John Coltrane
morrido alguns anos depois. Ouvi-
los , mesmo num lugar muito mal
freqientado como era o “Café”,
foi algo marcante na formacdo jaz-
zistica de José Eduardo, para quem
hoje ouvir jazz, faz parte de sua
profissdo.

A mesma sorte j& ndo teve Di-
mitry Petrov, diretor de criacdo da
Novagéncia (j4 esteve também na
CBBA e na MPM—Casabranca). Sua
flauta transversal ndo resistiu ds pés-
simas condi¢ces de vida do masico
instrumentista brasileiro: ele teve
de mudar de profissdo. Dimitry j&
tocou por uns tempos com Edson
Machado (bateria), Macumbinha e
Guilherme Vergueiro (atualmente
nos Estados Unidos), ao lado de

Ayres, Marcos Valle, Ivan Lins e
Eduardo Souto, entre outros.

PretensGes de voltar a ser msi-
co, Dimitry ndo tem nenhuma.
“Porque ndo sou faquir”, explica.
"A situacdo do masico brasileiro é
trégica.Quando a gente vé morrer al-
guém como o Macumbinha morreu,
quando a gente vé todas as dificul-
dades por que estdo passando os m-
sicos, em sua esmagadora maioria, a
decep¢do é muito grande. Principal-
mente se levarmos em conta que os
grandes misicos estrangeiros acham
que a masica mais criativa, dentro
da América Latina, estd aqui no
Brasil”.

Dimitry ndo perde a oportuni-
dade para chamar a atencdo sobre o
que estd ocorrendo no Brasil. “E
muito triste que isso aconteca num
pafs onde existem tantos musicos
incriveis. Eles acabam tendo que
sair 4 fora para provar que sio
bons”.

E ¢ pura verdade o que diz Di-
mitry. As escolas mais recentes do
jazz incorporaram ao seu ritmo a
masica brasileira, o som latino sus-
tentado com -tanta dificuldade pe-
los nossos musicos. ““O cool jazz, o
modern jazz e o free jazz tém ca-
racteristicas mundiais, o rock e a
musica latina se misturaram e tudo
evolui junto, enquanto que a msi-
ca brasileira, tdo boa ou melhor que

Federico Gueisbuller: tocando violdo numa boate em Paris.
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sibados, no Opus 2004.

a americana (dentro de suas possi-
inran

Sérgio Graciotti jd foi musico profissional, tocando “na noite”.

alias, foi a primeira que se pode di

bilidades), permanece
por falta de pesquisa, porque o m_l:}-
sico instrumentista brasileiro ndo
possui uma tradicdo, como o can-

zer infl pelo jazz, segundo

Zeca Assumpcdo (acima citado).
Federico j4 compds de parceria
com um amigo que era letrista, mas
I te toca 0. No tempo que

tor" critica Zeca A §o,contra-

baixo da banda de Nélson Ayres, do
Grupo | e do grupo que acompa-
nhou Egberto Gismonti em sua re-
cente temporada.

Mas, na publicidade, quem pode
dar maiores informacdes sobre a
influéncia de outras m{sicas no jazz
e do jazz em outros estilos é Alberi-
co Cilento, que cuida da supervisio
de um grupo de planejamento e
atendimento da DPZ. Alberico esta
dando um curso sobre jazz na
Alumni, juntamente com Armando
Aflalo (do programa “Noite de
Jazz”, na rédio Eldorado). Com
mais de 8 mil LPs de jazz, os dois
lustram as aulas, procurando falar
pouco e ouvir muito desta arte que
“nasceu neste século e estd pratica-
mente toda documentada” como
observa Alberico. Ele diz que sem-
pre foi ligado & mlsica, mas que
nunca havia estudado. Hoje deve a
Clan, a escola do Zimbo Trio, a
volta e continuidade aos seus estu-
dos

Alberico toca piano e costuma ir
ouvir o solo de Moacir Peixoto, que
toca diariamente no 21", das
18:30 as 21:30. “Um bar que pare-
ce ter sido feito para mim, pois fica
em frente 3 DPZ e tem um pianista
que, em matéria de sensibilidade e
criatividade, vale a pena ouvir”, co-
menta Alberico.

Na mesma agéncia e também
numa supervisio de contas, en-
contramos outro musico: Federico
Gueisbuller que, apesar do nome e
da aparéncia, so toca musica popu-
lar brasileira e boleros. Sua musica,
no entanto, tem alguma coisa a ver
com o jazz pois, para ele, “foi uma
descoberta o ritmo de bossa nova,
as dissondncias e harmonias musi-
cais de Tom Jobim™, que, sabemos,
sofreu alguma influéncia do jazz. A
revolucdo harmdnica da bossa nova,

Zuza. musica num programa didrio pela Jovem Pan.

morou em Paris (69-70), tocava
violdo numa boate, mas agora se re-
serva para Os amigos e pequenos
grupos de pessoas.

Assim como Federico, Klaus
Isnenghi, diretor de criagdo da SGB
(j4 foi da Denison, Alcantara Ma-
chado e Proeme), também prefere
tocar particularmente. Ele é sax te-
nor e costumava tocar aos sibados
no Opus 2004, com um conjunto
chamado Swing Hot Six. Dentro
deste conjunto havia um engenhei-
ro, um advogado, um estudante de
economia e dois musicos profissio-
nais, mas eles se separaram porque
vinham muitas pessoas pedir que
eles tocassem em outros lugares.
**J& ndo estava dando para conciliar
o trabalho, a familia e a mdsica e ti-
vemos que optar”’, diz Klaus.

“Q jazz ndo tem nenhuma rela-
¢do com o trabalho que faco, mas
sim com o tipo de atividade, por-
que ele exercita a cabeca na drea
de criagdo”. Ele acha que o jazz é
“muito mais a misica do executor
que do compositor e depende do
estado de espirito de quem toca. E
uma muasica que sai do coragdo: se
tiver amor é mais suave, se estiver
agressivo é mais agressiva’’, define
Klaus. “O instrumento é como um
cavalo, vocé tem que tratar bem e
dominar. Se vocé for timido, o som
sai, fica inseguro, e vocé acha que é
o0 instrumento que ndo presta,
quando é vocé que ndo estd prestan-
do”.

Os masicos, para ele, se comuni
cam com o olhar: “se vocé comete
uma gafe ou faz uma frase bonita, o
olho do companheiro telegrafa a
vocé. O importante é ndo se distrair
nem parar. Se errar, continua, por-
que o pdblico ndo percebe e os er-
ros passam’’,

Eles também tocam

Sylvio Lima (redator da Lin-
tas) — flauta; Tom Figueiredo
(diretor de arte da Lintas) —
cavaquinho; Raul Pinto (conta-
to da Novagéncia) — contrabai-
xo; Sergino O. Souza (diretor
da Cosi, Jarbas, Sergino) —
piano; Sérgic Cuerieo (dire-
tor da Lage, Stabel, Guerreiro)
— piano; Sérgio Graciotti (dire-
tor de criagio da MPM-Casa-
branca) — baixo; Edmar Salles
(diretor de arte da Lintas) —
flauta; Paulo Ghirotti (diretor
de arte da Denison) — viola e
craviola; Ercilio Trajan (reda-
tor da Denison) — flauta; Cris-
tina Carvalho*Pinto (diretora
de criagio da McCann) — piano.

Aldo Astolfi (marketing da
Marchand); Silvio Hass (Adams,
foi da Standard); Luis Carlos
Fazzio (Novociclo); Miguel An-
gelo Terra (Publitec), Ismael
Campiglia também fazem parte
da lista, que é muito grande.

Nem todos, porém, puderam
ser entrevistados, ou porque
fazem segredo de suas habili-
dades ou por falta.de tempo
nosso. Que nos perdoem.
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